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Teza Politici de valorificare in artele vizualeanalizeaz comutarea
razboiului pe planul semnifigglor, al contrastelor de conceipsi al discredirii
subiectelor prin inlocuirea cu Hs performana lor. Miza acestei teze este 0
politica a coninutului dintr-o perspectty a noului. Politica camutului se
deruleaz in interiorul unor subiecte discreditate ce sesuscitate prin noutatea
semnificaiilor aduse de argti. Pentru unele teme, cum ar fi cea a vanitasului,
am realizat un studiu istoric al semnifidar, datoriti abserei acestei tematici
din studiile teoretice de specialitate. La celelateme accentul cade pe
semnificaiile lor in arta contemporansi mai puin pe cele istorice. Aceste
teme, care fac subiectul acestei teze, discreditatata contemporanau un
caracter mai degréluniversal decat particular. Caracterul particuégprezini
O caracteristi€ spre care s-a indreptat arta contempgrda undssi dispreul ei
pentru subiectele universale. In ordinea enuriefattez subiectele sunt:
conceptualismul, alternativa, vanitasul, religiacregia. Inventarul temelor
discreditate estéigat deschis spre un studiu continuu.

In primul capitol intitulaUn conceptualism tarzjuratim discreditarea prin
arta conceptuala paradigmelor vizualg aspectele pe carg le-a insyit arta
conceptud Tn contemporaneitate. Tot sub umbrela acestutaape analizediz
metamorfoza n gc a loviturii date de arta conceptuatatutului de mait
Incheiem acest capitol prin analiza unor noi pailgile coninutului, parvenite in
conceptualismul tarziu, raportate la spleromanesc.

Arta conceptuala sters din agenda sa comunicarea non-lingvstec dat
uitarii studiile din semiotid@ ca logocentrismul, care Tncerca iegiseass n
comunicarea non-lingvisticun limbaj. Una dintre manifestle radicale ale
acestei tendie le regsim in arta contemporan prin ,statement” care s-a
schimbat Tn produs artistic. Prin premersa ca opérde ard intr-o expodaie,
statementul contiriuo linie conceptudl care exploateézestetic fragmente ce
compun structura unei expg@gi evidentiindu-le ca produse estetice. Vidul din

galerie, hrana, resturile unui vernisaj, intgitawea dintre privitori erau



fragmente care contbhnau sau participau la un protocol, avand un stdéu
accesoriu.

Venit in consectti ca reage la formalism, statementul se instauteda
procesul contemporan al expunerii, ca 0 materigdiza unei modaliti
programatoare, t@nak si semnificativi, a érei urmare s-a soldat cu imaginea
mai mult ca bonus. Fiind o cetina postmodernitii, cu scopul ierarhirii
valorice a imaginii in peisajul inflmnal creat de mijloacele tehnologice,
statementul, a ajuns prin agaisa in mai toate galeriile in cealadixtrend, cea
a semnificgei abuzive. De aicgi apartia unor simptome ca new-formalism-ul
si decontextualizarea imaginilor din text. Opus cgptalui de ,,opera aperta”,
prin impunerea unei singure semnifigastatementul raporteaZormalismul la
semnificaie Tntr-atat incat a creat indifet&@nasupra valorii formalesi
modalititilor de materializare in imagine a unui conceptb &spectul gradului
de valoare esteti¢c raportate unele la altele, imaginile sunt egalduimina
statementului.

Arta conceptualnu a anihilat statutul de marésa cum se credea. Agt,
din ce Tn ce mai mult aceasirti incepe a se comercializa. Despre gohirile
si problematicile cumirarii artei conceptuale de ate colegionari sunt
reprezentative afirmiéle apatinand lui Daniel Burren: ,Cumasvinzi o lucrare
ce const, si spunem, intr-un punct pe un zidun mic text care spune @cel
punct este centrul universului...Cum ar putea ulergd € vandi asemenea
lucruri unui colegonar sau unui muzeu, mai ales dlac fi dorit $ incheie un
acord prin care ludrile acestea & aiba acelai statut precum picturile sau
sculpturile? Poateaceste ridicol & vinzi asa ceva; poateacnu este. Dar dam
faci, te confrug imediat cu problema autentigii si a expunerii. Una dintre
cele mai simple sotii este accea a certificatului.”

Alternativa sub forma succesiunii, tandemuluaportrii, inversarii,

localizarii si dispartiei sunt subiectele capitolului doi.

! Revistaldea Nr. 21, Editura Idea Design & Print, Cluj-Napo2805, p.153.



Alternativul si oficialul au fost dintodeauna simultane, dar Trogotii
inegale. Conceptul de alternativ din tematste luat Tn ambele sensuri, atat de
succesiune, cai de soluie diferita fata de cea existeatdeja. Alternativul n
arta are diverse chipuri. Istoria ne a@rah alternativul intial este underground,
ca apoi, odat cu crgterea lui se evapaytransformandu-se in aroficiala. Arta
contemporai nu mai cunogile asizi o impirtire duah atat de neét Datoriti
grupurilor de interese in ceea ce pgteepromovarea, alternativul s-a spart in
diverse fragmente. Ddpsuccesul alternativului in istorie, majoritateastor
grupuri §i Tnswesc ca program alternativul. Tn fond, marea partecestor
grupuri nu au nici un program alternativ. Ele seamsai cu cele oficiale. Sunt
alternative pai la proba contrarie a succesului. Singurul progsaim pseudo-
programul alternativ este promovarea pe oriceé @ntre aceste sga-zise
alternativesi oficialitati, exisé un permanent schimp nu o departajare net
bazai pe concepi diferite si contradictorii @a cumstim din istoria artelor.

In arta contemporaralternativa a dispput. Ea a &patat o formt impuri, un
amalgam confuz de oficialitagesine, adi@ o cvasi-alternativ.

Reprezentarea vizuah tematicii scheletului este una ¥iadn acest capitol
tratim doar reperele esggle de la perioada Regtarii la arta contemporan

Pamd n prezent, o istorie a scheletului in artele aleusau o istorie a
cornstiintei mottii la artisti nu s-a realizat. Henri Jeudy @orpul caobiect de
arta, afirma @& ar fi necesar o incepere a unei istorii a scheletului in artele
vizuale, deoarece materialul imagistic exisin abudeti in istoria artelof.

Incercandsfacem un scurt documentar fotografic pe tematateeletului
in artele vizuale, am observat la sitd colectrii un lucru surprinitor,
comparand tratarea acestei tematici In celea dperioade: modernitatgi
postmodernitate. Acolo unde nesteptam § apa# cel mai pdgin (in
Postmodernism, datofitdepirtarii ei catre alte teme), scheletul apare intr-o

masul mai mare decat in celelalte periogdeu o bogtie de sens mai variat

2 Henri Pierre JeudyZorpul ca obiect de adt Editura Eurosong & Book, Bucuste 1998, p. 185.



Ne-am fi gteptat ca aceastemati@ sa aiba o prepondend mai mare in Baroc,
Romantism, Modernismul de vagf mai puin in Postmodernism, care, este
acaparat de o laturationali, socia, politica si mai puin de una psihologic

Reminiscere religioase in arta postmodern( cap. 4)trateaZ tematica
religiei in arta vizudl, evitand perioada sa de apogeu, din considerentade
tratari prea abundente. Accentul cade pe intialacestei tematici, exteriorizat
prin apariile sale pre#rate in arta postmodernsi pe detectarea unor
perspective originale in tratarea subiectului refig Tot in acest capitol este
adug in discuie folosirea tematicii religiei de atre artiti, din motivele
promovarii prin intermediul scandalului provocat.

Aspecte ale crgai postmoderne ca: lipsaamstriei, procesula raional
clar-vizionar, consecirle ready-made-ulusi anume crega timpului liber,
dispartia eului, radiografia crei@i avangardiste, importgen daérii obiectului
de ar#, depisirea originaliitii prin copy&paste, pictura dup fotografie,
duplicitatea, efemeritatea versus documentarul,ofaectivul ultimului capitol
care se interseazde creda ca subiect. Pe scurt, ultimul capitol mizege
modalititi de crede in postmodernisigi pe consecitele lor.

Tratatele de d@rtin istorie aveau accentul pus in special pe pdekenia a
realizirii. Odat cu Duchamp, prin ready-madeaigstria artistului primgie o
lovitura grea, fatal chiar. Leonardo da Vincisi Duchamp sunt dadu
personaliiti sugestive prin contriliile aduse criteriilor de valorificare: primul
le dedvarseste, iar celdlalt di nagtere schimbrii radicale. Dincolo de diferea
substanala dintre cei doi, se intalnescasituri asemnatoare sub aspectul
rationalizarii procesului de crage, bazat pe idee, clarviziune a findiit operei
si constientizare a intregului proces de areanc din start. Pentru ei, crga nu
este un traseu cu aventuri, cu necunoscute, carempezete in timpul
procesului creativ, s@ cum se intdmplin traseul de cre¢i@ al unei opere

abstracte.



Timpul liber al artistului se produce prin optapEntru o produee artistic
restrang sau prin eliminarea manualii. Procedeul duchampian insiiga un
respiro ra@onal intr-un modernism pierdut in meandrele subigétii. Nu se
mai pune accentul pe anumite problematici ale z&dltehnice a unei ludri de
arti, aa cum putem observa ihratatul de pictura marca da Vinci, ci pe
problematizrile extra-tehnice ale produsului artistic.

Studiile istorice se focalizeiaeu precizie asupra dateictita responsabhil
pentru originalitatea operei de @arAceasi analizi este necesarcand se poate
constata la distae foarte mici aseamari intre opere de attsi cand valorificarea
se face dupcriteriile noului. De cele mai multe ori, din coidena, Tn perioada
moderra de varf artii creeaz noul concomitent sau la distarfoarte scurte de
timp. Un exemplu este polemica intre Benjamin HBuchloh si Joseph
Kossuth, in cadrul artei conceptuale, pe bazaridatcrarii Proto-Investigation

Coincidera operelor dintre doi agti in contextul de asri da ctig de
cauz celui care are deschidere pe o platibrounoscut (grupari artistice,
galerii, muzee, reviste etc.). Acest lucru se detarsi faptului G exist intr-un
asemenea context mai mult@ntarii in ceea ce priwte datarea operei de art

Una dintre mizele Postmodernismului a caingt provocarea pe care a
creat-o prejudecata moderdisde sorginte romantic cum @&, Tn art,
ideologiile creeax pseudo-arta sau mediocritatea. Postmodernismntexdat
contrariul cu scopul evadi din noutate. Pentru gi-creea o identitate fa de
modernism, s-a apelat la copy&paste, construindorisepreluarea ad litteram a
ideologiilor sau operelor de artcu scopul amaduirii de paranoia originaftii
moderniste. Artista Sherie Levine fotografiatucrarile artistiior moderni,
rewind patial si dea o soltie la paradoxul postmodern prin dgipea noului ca
si criteriu de valorificare. Paradoxul postmoderuat natere din incercarea
negirii sau exacerbarea diferen faa de modernism. A te diferga de
modernism prin negare inseaima-| continua in esea sa binecunoscutPrin

extensie la afit putem afirma & paradoxul postmodertiti este cel care i



creeaz nota de diferegd fata de epocile precedente: ,daparadoxul era
intolerabil Tnstiinta clasi@ si moderrd, postmodernitategiigaseste in el in&si
forta argumeriii.”

Soluia postmodernismului ar putea emerge la o dezeliarcare ariii
contemporani & se copieze asumat. Pseudo-gibugasite in arta vizual la
paradoxul postmodern sunt in mammic, intrucat modalitatea copy&paste a
cazut in desuetudine. Nu esfecazul esetei ce transpare din modalitatea de
credgie prin copy&pastesi anume inversarea, care din cate se poate constata
devine un truc ce a intrat in centrul aten multor artsti conceptuali.
Inversarea nu este decéat diattodalitate de a fi diferit. Diferitul este un eniiu
inevitabil, nesoltuonabil pentru postmodernigaincat am putea afirma astizi
cu taii suntem academici. In arta contemparampresia esteacne baim in
continuare pe criteriul modernist al deipi, pe un slalom printre reperele
istorice, continam avangarda, neo-avangarda ca perforingsrin soluia
verbului ,a copia” in semnifige lui Krauss pentru care acest mod de togea
.[---] Tnseamid nu doar imitée, cisi inventie. Aceast idee a fost ilustratprin
analogia cu jocul <<telefonuéifa fir>>, care face ca un mesaj transmis de la o
persoaa la alta 4 fie transformat in ceva cu totul nou tocmai pntermediul
ritului de transmitere [...].*

La sfasitul acestui rezumat, structurat pe scurte pecéde fiedrui capitol,
sprijinite de cateva exemple sugestive dinateafirmam ci nu s-a dorit o
jalonare printre temele cageau pierdut fora de noutate. Acedsalonare, chiar
dac este un mod de crga in atingerea noului, considen ca are o dazde
superficialitate, de lucru Tncepuyt nefinalizat. Tot modernismul de varf fas
aceast impresie de subiecte noi dar nefinalizate, in mbhipostmodernismul
lass impresia relérii acestor subiectgi a finalizarii lor, credndusi noutatea

tocmai printr-o aprofundare a subiectelor din pectipa performatei. Acest

3 Mircea Girtarescu;Postmodernismul romanesgditura Humanitas, Bucwte 2010, p. 38.
“Dan Raiu; Disputa Modernism — PostmodernisBditura Dacia, Cluj — Napoca, 2001, p. 156.



aspect a fost urdnit Tn traseul tezei, chiar dadn unele locuri ne-am atut

pentru analizaregi clarificarea unor laturi ce au intervenit pe pasc






